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Einladung zu den
11. »Weimarer Liszt-Tagen«
Liszt und Schubert

Liebe Mitglieder unserer Gesellschaft, sehr geehrte Liszt-Freunde!

Die diesjihrigen Weimarer Liszt-Tage sind dem Rahmenthema ,Liszt
und Schubert“ gewidmet. Den Eroffnungsvortrag wird Generalmusikdi-
rektor Dr. Peter Giilke (Wuppertal) halten. Nachdem den Schwerpunkt
der 10. Weimarer Liszt-Tage das wissenschaftliche Symposion ,,Liszt und
die Weimarer Klassik“ bildete, wird diesmal eine Reihe von Konzerten im
Mittelpunkt der Weimarer Liszt-Tage stehen. Eroffnet wird die Reithe am
ersten Abend mit Klavierwerken Schuberts und Liszts. Christian Kéhn
(Bochum) spielt Schuberts ,,Wandererfantasie“ und Liedtranskriptionen
Liszts. Am zweiten Abend stehen Schuberts h-Moll-Symphonie (,,Die
Unvollendete®), Liszts Bearbeitung der Wandererfantasie fiir Klavier und
Orchester und Liszts ,,Totentanz“ auf dem Programm. Liszts Interesse an
der avantgardistischen Musik seiner Zeit trigt die Gestaltung des dritten
Konzertes Rechnung. Auf dem Programm stehen Werke zeitgendssischer
Komponisten der Gegenwart, die sich mit Werken Schuberts und Liszts
auseinandersetzen. Die Kompositionen von Johannes Hildebrandt (Wei-
mar) und Franz-Josef Winkler (Detmold) wurden eigens fiir die 11. Wei-
marer Liszt-Tage komponiert und werden in der Matinee am Sonnabend,
den 23. Oktober 1993, zur Urauffilhrung gelangen. Wir danken der
Hochschule fiir Musik Detmold und der Hochschule fiir Musik ,,Franz
Liszt“ Weimar fiir die Organisation und Gestaltung des Orchesterkon-
zertes und des Konzertes der Studios fiir Neue Musik.

Donnerstag, 21. Oktober

19.30 Uhr Hochschulsaal Am Palais 4
Festvortrag und Konzert
»Glanz und Elend einer virtuosen Aneignung;:
Liszt und Schubert®
GMD Dir. Peter Giilke (Wuppertal)
Schubert, Wandererfantasie
Liszt, Liedtranskriptionen (Erlk6nig, Auf dem
Wasser zu singen, Miillerlieder)
Christian Kéhn (Bochum), Klavier

Freitag, 22. Oktober

11.00 Uhr Weimarer Liszt-Stitten (Fithrung)
Evelyn Liepsch und Ilona Haak-Macht
Treffpunkt: Hochschule fiir Musik »Franz Liszt«
Platz der Demokratie

13.00 Uhr

18.30 Uhr

20.00 Uhr

Gemeinsames Mittagessen

Waldschlofichen

Rektorat der Hochschule fiir Musik

Vorstandssitzung

Volkshaus, Friedrich-Ebert-Strafle

Konzert der Hochschule fiir Musik Detmold
Schubert, h-Moll-Symphonie (,Die Unvollendete)
Liszt, , Totentanz® fiir Klavier und Orchester
Liszt, Franz Schuberts groffe Fantasie (C-Dur)
symphonisch bearbeitet fiir Klavier und Orchester
(,» Wandererfantasie®)

Orchester der Hochschule fiir Musik Detmold
Yoshiko Iwai (Detmold), Klavier

Andreas Kithn (Weimar), Klavier

Leitung: Rudolf Kahlert

Sonnabend, 23. Oktober

9.30-10.30 Uhr

11.00 Uhr

13.30 Uhr

Senatssaal der Hochschule fiir Musik
Mitgliederversammlung

Hochschulsaal Am Palais 4

Konzert der Studios fiir Neue Musik der
Hochschule fiir Musik Detmold und der
Hochschule fiir Musik ,, Franz Liszt“ Weimar
Helmut Lachenmann (geb. 1935), Fiinf Variationen
iiber ein Thema von Franz Schubert

Wolfgang Rihm (geb. 1952), Landler

Hans-Josef Winkler (geb. 1965), Klaviertrio Nr. 1
,Le tombeau de Liszt“

Johannes Hildebrandt, Stiick fiir Klavier

Gemeinsames Mittagessen

Waldschléfichen




Organisatorische Hinweise:

1. Da die Stiftung Kulturfonds, die Stadt Weimar und die Hochschulen fiir
Musik Detmold und Weimar dankenswerterweise die Konzerte unterstiit-
zen, ist der Eintritt fiir Mitglieder der Gesellschaft frei. Bitte iibermitteln
Sie, liebe Mitglieder unserer Gesellschaft, unserer Geschaftsstelle auf dem
beiliegenden Blatt bis spitestens 15. Oktober Thre Kartenwiinsche.

2. Wegen Threr Ubernachtungswiinsche wenden Sie sich bitte an eines der
folgenden Hotels oder an die »Weimar-Information«, Privatzimmerver-
mittlung, Marktstrafle 4, 99423 Weimar, Tel.: 03643 / 65384. Hier stehen
bei rechtzeitiger Bestellung preiswerte Zimmer zur Verfiigung.

Die Hotels:
Hotel »Russischer Hof«, Tel. 7740, Goetheplatz 2
Hotel »Elephant«, Tel. 61471, Markt 19
Hotel »Thiiringen«, Tel. 3675, Brennerstrafle 42
Hotel »Belvedere«/Wohnheim Schondorf, Tel. 61566

An die Mitglieder der
Franz-Liszt-Gesellschaft Weimar

Hiermit geben wir uns die Ehre, Sie zur Mitgliederversammlung 1993 der
Franz-Liszt-Gesellschaft einzuladen, die am Samstag, dem 23. Oktober
1993, um 9.30 Uhr im Senatssaal der Hochschule fiir Musik »Franz Liszt«
Weimar im Hauptgebaude am Platz der Demokratie stattfinden wird.

Tagesordnung

1. Bericht des Prasidenten

2. Aussprache iiber den Bericht

3. Bericht der Kassenpriifer 1992 und Entlastung des Vorstandes
4. Haushaltsplan 1994

5. Verschiedenes

Antrige zur Tagesordnung erbitten wir an die Geschaftsstelle, Hoch-
schule fiir Musik »Franz Liszt« Weimar, Am Palais 4, 99423 Weimar.

gez. Prof. Dr. Detlef Altenburg Prof. Dr. Wolfram Huschke
(Prisident) (Vizeprasident)



Einfihrung zum Konzert
am 22. Oktober 1993

von Gerhard J. Winkler, Eisenstadt

FRANZ SCHUBERT
Symphonie Nr. 7 h-Moll D 759
,Die Unvollendete“

Allegro moderato
Andante

Franz Schuberts h-Moll-Symphonie (nach ilterer Zihlung die ,achte®) ist
zunichst ein Dokument der sog. Krisenjahre des Komponisten, als welche
man die Schaffensperiode von 1818 bis 1823 ansieht: Wihrend Schubert
bis 1818 in nur fiinf Jahren die ersten sechs seiner Symphonien vollendet,
scheint er nun an seinem bisherigen Weg zu zweifeln. Von den vier Sym-
phonie-Entwiirfen der folgenden Jahre ist einer zu Schuberts wohl
berithmtesten Werk geworden, ein Torso aus zwei Sitzen, der, Ende 1822
niedergeschrieben, erst 1865 in Wien zur ersten Auffithrung gelangte.
(Schubert hatte das unvollendete Manuskript 1823 nach Graz gesandt, was
wohl mit der Verlethung der Ehrenmitgliedschaft des Steiermirkischen
Musikvereins zusammenhangt; von dort war es auf Umwegen in den Be-
sitz der Wiener Gesellschaft der Musikfreunde gekommen, dessen Orche-
ster das Werk unter der Leitung von Johann Herbeck auffiihrte.)
Obwohl das Werk Fragment geblieben ist (einen dritten Satz, das Scherzo,
hatte Schubert noch skizziert und sogar teilweise in Partitur geschrieben),
hat man die nur unvollstindige Satzfolge stets als so einzigartig in sich ab-
geschlossen empfunden, als sei sie so und nicht anders gedacht und eine
Fortsetzung gar nicht mehr notig.

Die beiden Sitze des Werkes sind von ruhigem Bewegungscharakter und
haben dhnliche Taktart (3/4 bzw. 3/8); lediglich der verschiedene Aus-
drucksgehalt (,dunkles“ h-Moll gegen ,helles“ E-Dur) bildet ihren
Hauptkontrast. Thre formale Disposition ist von iibersichtlichster Klar-
heit und Plastizitat: Der erste Satz ist ein regelmiflig gebauter Sonatensatz,
den zweiten kann man als einen solchen ohne Durchfiithrungsteil ansehen.
Es ist die Formulierung des Details, worin die Besonderheit des Werks
liegt: Der erste Satz hebt an mit einem instrumentalen Motto in den tiefen
Bissen, das zunichst eine Art langsame Einleitung zu sein scheint, sich
aber im Verlauf des Satzes - sozusagen an der iiblichen Sonatendisposition
vorbei - als das ,eigentliche’ Hauptthema herausstellt: Es ist an allen neu-
ralgischen Punkten anwesend und sorgt fiir die diister-fahle Grundierung
des Satzes; die Durchfithrung mit ihren verzweifelten Ausbriichen und die
Coda werden beinahe ausschlieflich aus seiner Substanz bestritten. Vor
diesem Rahmen heben sich die anderen Gestalten ab, aus denen sich Ex-
position und Reprise zusammensetzen: der ginzlich unkonventionelle
Hauptsatz - eine lyrische Oboenmelodie tiber kontinuierlicher Streicher-
begleitung und hartnickig pochendem rhythmischen Impuls - und der
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G-Dur-Seitensatz mit seiner berithmten Cello-Kantilene, auf die wohl die
vordergriindige Popularitit der ,,Unvollendeten® hauptsichlich zuriick-
zufithren ist. Doch der Melodie ist kein Fortspinnen gegonnt; sie ver-
stummt jih vor einem abrupt hereinbrechenden Orchester-Fortissimo (c-
Moll in h-Moll !). Dieser auskomponierte Schock, ein Akt von nicht zu
tiberbietender Unbarmbherzigkeit, dessen Drastik zwar schon fiir die
Zuhérer der Urauffithrung von 1865 seine Wirkung verloren zu haben
scheint, steht in der zeitgendssischen Orchestermusik vollig ohne Beispiel
da, fiigt sich jedoch ein in das Gesamtbild des Satzes und der Symphonie,
deren Charakter wesentlich von der vermittlungslosen Hirte bestimmt
wird, mit der die musikalischen Gestalten einander gegeniibergestellt sind,
am instruktivsten vielleicht in der ,Nicht-Uberleitung® zwischen Haupt-
und Seitenthemenabschnitt im ersten Satz, aber auch im zweiten, wo das
Tutti womoglich ,,noch kompakter zuschlagt® (Peter Giilke) als im ersten.
Es sind diese Qualitaten, die das Unvergleichliche der ,,Unvollendeten
ausmachen und die Schubert, der sich mit seinen Symphonie-Entwiirfen
auf den Weg zur ,,groflen Symphonie“ machte, auch mit seiner ,,groffen®
C-Dur-Symphonie von 1825 nicht eingeholt hat.

FRANZ LISZT

Franz Schuberts grofie Fantasie (C-Dur, Op. 15),
symphonisch bearbeitet fiir Klavier und Orchester
(,, Wandererfantasie®) S 366/R 459

Allegro con fuoco ma non troppo -
- Adagio -
- Presto -
- Allegro

Franz Liszts Bearbeitung der Schubertschen ,, Wandererfantasie“ (D 760)
entstand spatestens 1851 in Weimar und wurde im Dezember dieses Jah-
res in der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien uraufgefiihrt. Sie er-
schien 1857/58 erstmals in Druck und liegt auch in einer Fassung fiir zwei
Klaviere vor.

Schubert kombiniert in seiner Klavierfantasie nicht nur formale Gattun-
gen wie Sonate, Fugato und Variationen, sondern auch Besetzungsgenres,
niamlich Solo- und Konzertform: Die , Wandererfantasie“, entstanden im
November 1822 in unmittelbarer Nachbarschaft zur h-Moll-Symphonie
und als erstes seiner Klavierstiicke der Veroffentlichung fiir wiirdig be-
funden, enthilt Passagen von fingiertem Orchestersatz, wo - dhnlich
Bachs ,Italienischem Konzert“ - imaginire Tutti- und Solo-Abschnitte
wechseln. (Schubert, der sich, wie ein Briefdokument beweist, der Tatsa-
che bewufit war, dafl Klaviermusik leichter bei einem Verleger unterzu-
bringen war als Musik fiir grofle Besetzungen, macht hier sozusagen eine
editorische Not zur kompositorischen Tugend.) Liszts Bearbeitung -
wohl das unmittelbare Motiv seiner Orchestrierung - besteht darin, das
,geheime® Klavierkonzert durch Ausfithrung seines verkappten Orche-
sterparts zur vollen Entfaltung zu bringen. Liszt trennt nicht nur die Solo-
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und Tutti-Schichten voneinander, sondern benutzt auch die Gelegenheit,
die neugewonnene Plastizitit durch eigene Zusitze zu erweitern: Er fiihrt
Nebenstimmen aus, die bei Schubert nur angedeutet sind, und teilt sie Or-
chesterstimmen zu, er verdeutlicht Zusammenhinge durch Instrumentie-
rung und verschirft Kontraste, er spitzt Steigerungen zu, die am Klavier
nur unvollkommen auszufiihren sind usw. Ob Liszt damit die ,eigentli-
che“ Gestalt des Werks zutage geférdert hat, mag dahingestellt bleiben:
Obwohl er sich ganz auf das Original stiitzt und das zur Zeit Schuberts
gebriuchliche Orchester vorsieht, liuft seine Bearbeitung Gefahr, die
kunstvolle Balance, die bei Schubert eben durch Andeutung gehalten
wird, zu storen.

Dariiber hinaus sind es zwei wichtige kompositionstechnische Aspekte,
die Liszt an der ,,Wandererfantasie“ in eigener Sache herausgefordert ha-
ben diirften: Zentraler Abschnitt der Fantasie ist das Adagio, dem jene
charakteristischen cis-Moll-Takte aus dem Mittelteil des 1821 erschienen
Liedes ,,Der Wanderer” (D 489) als Variationsthema zugrundegelegt sind.
Das Lied ist in der Fantasie jedoch nicht nur in Gestalt dieser Adagio-Va-
riationen anwesend. Der Allegro-Beginn der Fantasie ist mit seinem dak-
tylischen Rhythmus von dem Lied-Thema abgeleitet und bildet nicht nur
das motivische Kernmaterial, das die ganze Komposition durchdringt und
in verschiedenster Weise (zum Schluff z.B. als Fugato) verarbeitet wird,
sondern dient auch als Ansatzpunkt raffinierterer Verfahren: So stellt z.B.
das scherzoartige, in tiberraschendem As-Dur nach den Adagio-Variatio-
nen einsetzende Presto eine Wiederkehr des ersten Hauptthema-Tutti im
Gewand des Dreivierteltaktes dar. Auf diese Weise kann man die ganze
Fantasie legitimerweise als eine freie Folge von musikalischen Varianten,
Travestien des ,Wanderer“-Themas ansehen, die sich zu einem kompak-
ten musikalischen Gebilde zusammenschliefen, das sich zu allem Uber-
fluff noch die Gestalt eines vierteiligen Satzzyklus mit Scherzo und
Schluf8-Fugato gibt: Hier kommt es zu einem komplexen Verwechslungs-
spiel zwischen den formalen Funktionsebenen der ,Einzelsitze und de-
nen des simulierten viersitzigen Zyklus: Wahrend das erste Allegro kurz
vor der erwarteten Reprise abbricht, um in die ,, Wanderer“-Variationen
des Adagio-Teils einzumiinden, iibernehmen Presto-Scherzo und Schlufi-
fugato Funktionen einer Reprise des ersten Allegros, ohne eine solche aus-
driicklich zu sein.

Schuberts ,,Wandererfantasie“ enthilt damit in nuce zwei wesentliche
Kompositionsverfahren, die Liszt in seinen grofien Weimarer Werken zur
Perfektion treiben wird: die Variantentechnik, die in den Symphonischen
Dichtungen gleichzeitig die Funktionen der motivischen Verarbeitung
tibernimmt sowie Trager des ,programmatischen’ Ausdrucksgehalts ist,
und die Techniken der ,,double-function-form®, in der die Formebenen
eines Einzelsatzes auf die des Satzzyklus projiziert werden.

Liszts Bearbeitung von Schuberts , Wandererfantasie“ gibt nicht allein
Zeugnis von Liszts lebenslanger Auseinandersetzung mit Schuberts Kom-
positionen; sie ist als eine Art Vorstudie am fremden Objekt ein bedeu-
tendes schaffensbiographisches Dokument auf der Schwelle zu Liszts
grofflen Weimarer Werken, der h-Moll-Sonate und den Symphonischen
Dichtungen.
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FRANZ LISZT

Totentanz

Paraphrase tiber ,,Dies irae“
fiir Klavier und Orchester
S 126/R 457

Die Entstehungsgeschichte des , Totentanzes“ reicht weit in Liszts Vir-
tuosenzeit zuriick. Geplant schon 1838, angeblich angeregt durch die
Fresken des Orcagna im Campo Santo von Pisa, und entworfen um 1840,
wurde das Stiick in der ersten Fassung 1849 vollendet und erschien nach
zweimaliger Umarbeitung (1853 und 1859) gleichzeitig mit einer Fassung
tiir Klavier solo und einer fiir zwei Klaviere 1865 im Druck. Im selben Jahr
erlebte es seine Urauffilhrung unter Hans von Biilow am Klavier, dem es
auch gewidmet ist.

Der ,Totentanz® ist in mehrerer Hinsicht von Liszts Stimmungslage der
Dreifligerjahre geprigt und mit manchem seiner kiinstlerischen Projekte
dieser Zeit verkniipft: In einer der frithen Fassungen zitiert Liszt ausge-
dehnte Passagen einer dhnlichen (erst kiirzlich aus den Entwiirfen verof-
fentlichten) Komposition dieser Jahre, dem ,De Profundis (Psaume in-
strumental)“ fiir Klavier und Orchester; das , Dies irae“, die Melodie der
liturgischen Totensequenz, war Liszt spitestens seit Berlioz’ ,,Symphonie
fantastique®, die er 1833 auf das Klavier iibertragen, und von einem Kla-
vierstiick Charles Valentin Alkans, das Liszt 1837 fiir die Pariser ,,Revue
et Gazette musicale“ rezensiert hatte, bekannt.

Der ,, Totentanz® ist - um einen zeitgendssischen Ausdruck zu gebrauchen
- ein typisches Produkt aus dem Genre der ,schwarzen Romantik®, dem
diese Komposition stirker und ungebrochener verpflichtet ist als etwa der
bekannte ,Mephistowalzer®. Liszt nennt sie zwar »Paraphrase®; der ma-
teriellen Substanz nach handelt es sich aber um eine freie Folge von drei-
zehn (nur die ersten fiinf sind numeriert) Variationen iiber die ,Dies irae“-
Melodie mit einer Einleitung und drei Solokadenzen, worin Liszt an
virtuoser Technik alles entfesselt, was dem Arsenal des ,,dimonischen
Liszt“ als zugehorig gilt. Das ganze Stiick ist durchdrungen von einem
sardonischen Humor, der auch vor dem heiligen Instrumentarium des
Kontrapunkts nicht haltmacht.



Das Liszt-Museum Raiding
und die Liszt-Sammlung des
Burgenlindischen Landesmuseums,
Eisenstadt
von Gerhard J. Winkler, Eisenstadt

A. Liszts Geburtshaus und Liszt-Museum Raiding

Das Haus, in dem Liszt 1811 geboren wurde, war das Verwaltungsge-
biude einer Meierhofanlage der Fiirstlich Esterhdzyschen Schifereien in
Raiding, auf denen Liszts Vater, Adam Liszt, zwischen 1808 und 1822 als
»Schiferey Rechnungsfiihrer® angestellt war. Die sog. Herrschaft Lacken-
bach, zu der Raiding (ungarisch: Doborjan) zur Zeit von Liszts Geburt
gehorte, unterstand der Hoheitsverwaltung der Fiirstlichen Domine und
bildete einen Teil der umfangreichen Giiter und Landereien, die die Fami-
lie Esterhizy am Westrand des damaligen Kénigreiches Ungarn besaf und
die zentral von Eisenstadt aus verwaltet wurden. Heute befindet sich Rai-
ding, 45 km siidlich von Eisenstadt gelegen, auf dsterreichischem Boden,
und zwar auf dem Gebiet des Burgenlandes, das nach dem Ersten Welt-
krieg aus dem Weststreifen Ungarns hervorgegangen war und seit 1921
das jiingste der neun Bundeslinder der Republik Osterreich bildet. Die
osterreichisch-ungarische Staatsgrenze, die bis 1989 Teil des sog. ,Eiserne
Vorhangs*“ bildete, verliuft heute quer durch die Territorien der ehemali-
gen Esterhizyschen ,Herrschaften®, die zu Liszts Zeiten die Basisstruk-
turen der politischen Verwaltung der Region darstellten.

Liszts Geburtshaus war ein ausgedehnter ebenerdiger Komplex in Form
eines ,, T, das die Familie Esterhdzy mitsamt dem umliegenden Grundbe-
sitz erst einige Jahre zuvor gekauft hatte. Es diente gleichzeitig als Ver-
waltungs- und Wohngebiude fiir die Familien der in den Schifereien be-
schiftigten Beamten und hatte noch bis ins 20. Jahrhundert diese
Funktion. (Das Gebiude selbst bzw. dessen Torso befand sich sogar noch
bis 1971 im Esterhdzyschen Besitz.)

Als Liszt, der seit seiner Abreise 1822 wihrend seines Lebens nur einige
Male, und dann auf der Durchreise, seinen Geburtsort wieder besuchte
(1840, 1846, 1848, 1873 und 1881), im April 1881 zum letzten Mal in Rai-
ding anwesend war, war sein Geburtshaus langst Kultstitte einer lokalen
Liszt-Verehrung, die in der nahen Stadt Odenburg (Sopron) ihre feste Ba-
sis hatte. (Die Stadt hatte Liszt bereits anlafilich seines ersten Besuches
1840 die Ehrenburgerschaft verliehen.) Das Fest, das Liszt 1881 in Raiding
bereitet wurde, ging vor allem auf die Initiative des Odenburger Vereins
fiir Literatur und Kunst zuriick. Eine ungarische Gedenktafel an einem
der Giebel dokumentiert dieses Ereignis, das sozusagen den Beginn der
Raidinger Liszt-Pflege markiert. Die lokale Liszt-Verehrung erhielt noch
vor dem Ersten Weltkrieg in dem Gebiude einen zusitzlichen materiellen
Bezugspunkt, als der Raidinger Ortspfarrer Johann Prikoszovits zum
hundertsten Geburtstag des Komponisten 1911 in den ehemaligen Wohn-
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riumen der Familie Liszt ein Liszt-Gedenkmuseum einrichtete. Prikoszo-
vits trachtete danach, den ,urspriinglichen® Zustand der Lisztschen
Wohnriaume wiederherzustellen, und stattete sein Museum mit einigen
Mobelstiicken aus, die der Zeit Liszts entsprachen oder sich der miindli-
chen Uberheferung nach in dem Besitz der Familie Liszt befunden haben
sollen, bevor sie 1822 nach Wien aufgebrochen war.

Wihrend die Einrichtung des Museums bis iiber den Zweiten Weltkrieg
hinaus keine Anderung mehr erfuhr, stand die Gedenkstitte in mancher-
lei Weise im Blickpunkt der geschlchthchen Umschwiinge: So wurde das
Einweihungsfest der neuen Ortskirche 1925 dazu benutzt, in Gestalt einer
zweiten Gedenktafel die kulturpolitische Einstellung des neuentstande-
nen Burgenlandes Liszt gegeniiber zu demonstrieren: ,Diese Gedenktafel
weiht dem deutschen Meister das deutsche Volk“ - wobei mit dieser, Wag-
ners ,Meistersingern” abgelauschten Diktion auch gleichzeitig die Hal-
tung des jingsten Bundeslandes gegeniiber der neuen Republik,
(»Deutsch“-)Osterreich mitausgedriickt wurde. (Die beiden Gedenk-
tafeln befinden sich - nicht nur als Zeugnisse der Liszt-Rezeption, son-
dern auch als geschichtliche Dokumente der ideologischen Wetterlage in
der Osterreichischen ersten Republik - noch heute auf den beiden Torgie-
beln des Liszt-Hauses.) Kriegs- und Besatzungsschiden trugen schlief3-
lich so sehr zur Baufilligkeit des Gebiudes bei, daff nach 1945 ein grofier
Teil der urspriinglichen Anlage abgerissen werden mufite. Ubrig blieb nur
der das bisherige Museum selbst umfassende Teil, der der Uberlieferung
zufolge die Wohnraume der Familie Liszt und das Geburtszimmer Franz
Liszts enthalt.

Die nichste Phase begann 1951, als noch wihrend der Besatzungszeit un-
ter der Leitung des Wiener Universititsprofessors Erich Schenk (1902-
1974) das Museum als Gedenkstitte neugestaltet und zum Anlaf} des 140.
Geburtstages Franz Liszts erdffnet wurde. Schenk verzichtete auf die
»originale“ Einrichtung und trachtete danach, den gesamten Lebenslauf
anhand verschiedener Objekte zu dokumentieren. Das Museum wurde
1961 einer grundlegenden Revision unterzogen. 1973/74 iibernahm das
Burgenlindische Landesmuseum in Eisenstadt die Betreuung der Ge-
denkstitte, die seit einer neuerlichen Umgestaltung 1979/80 als eine
Auflenstelle des Landesmuseums gefiihrt wird und mit Gegenstinden aus
den Liszt-Sammlungen der Gemeinde Raiding und des Burgenlindischen
Landesmuseums eingerichtet ist.

Das Museum enthilt heute neben Lisztschen Brief- und Notenautogra-
phen (in Faksimile), Dokumenten zur Familie Liszt, Notendrucken von
Lisztschen Werken usw. an grofleren Objekten vor allem die alte Raidin-
ger Kirchenorgel, zu deren Bau Liszt anlifilich seines Besuches 1840 einen
namhaften Geldbetrag gespendet hat, mehrere Liszt-Biisten (Zumbusch,
Tilgner), den Abguf des Taufbeckens der Pfarrkirche Unterfrauenhaid, in
dem Liszt getauft worden ist, und, seit 1989, einen Erard-Fliigel des Bau-
jahrs 1850/51, der zu diversen Anlissen auch als Konzertinstrument dient.

B. Die Liszt-Sammlung des Burgenlindischen Landesmuseums

Die Lisztiana des Burgenldndischen Landesmuseums stellen keinen ge-
schlossenen Sammlungsbestand dar, sondern lassen sich ithrer Herkunft
nach hauptsichlich in drei Komplexe gliedern:
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1. Sammlung ,,Haydn-Museum*

Seit 1935 existiert im Burgenland neben dem Liszt-Museum Raiding eine
zweite Liszt-Gedenkstitte: Als im Oberstock des ehemaligen Wohnhau-
ses von Joseph Haydn in Eisenstadt ein stindiges Haydn-Museum einge-
richtet wurde (vorausgegangen war 1932 der Initialimpuls einer Haydn-
Gedichtnisausstellung zum 200. Geburtstag Haydns), war man auch
bedacht, Franz Liszt ein Gedenkzimmer einzuriumen, obwohl Haydns
Eisenstadter Wohnhaus keinerlei direkten biographischen Bezug zu Liszt
aufweist. In der Kombination zeichnet sich bereits eine fiir alle spitere
Kulturpolitik des Burgenlandes verbindliches Charakteristikum ab:
Wihrend sich die kulturelle Identitit des Burgenlands, sozusagen sein ,of-
fizielles* Bild von sich selber, stets an erster Stelle mit dem Namen Joseph
Haydn verbunden hat, wird durch die Kombination aus Liszt und Haydn
eine Art kulturelle Ahnenreihe festgelegt (was umso zutreffender ist, als
sich beide Komponistenbiographien iiber die Zufilligkeit der geographi-
schen Lokalisation hinaus auch in einem Phinomen iiberschneiden, das
man eine , Esterhdzy-Musikgeschichte“ nennen konnte).

Die Griindung des Eisenstadter Haydn-Museums war Ergebnis einer pri-
vaten Initiative, und zwar des 1926 gegriindeten ,Heimat- und Natur-
schutz-Vereins“, einer Vereinigung namhafter Eisenstidter Biirgerfami-
lien, die ihre tiber das 19. Jahrhundert gesammelten Gegenstinde in den
Verein einbrachten, wo sie zentral erfaflt wurden. Den Lowenanteil dieser
Sammlung bildeten wiederum die Bestinde der umfangreichen Privat-
sammlung des Eisenstidter Weingroflhindlers Sindor Wolf (1871-1946),
der infolge seines gezielten Engagements sogar eines seiner Privathduser
im ehemaligen jiidischen Ghetto Eisenstadts zur Ginze als eigenes Mu-
seum einrichten konnte. Die auf diese Art zusammengesetzte Musikalien-
sammlung des Heimat- und Naturschutz-Vereins umfafite aufler Haydni-
ana und umfangreichen Materialen zu Haydn-Zeitgenossen, Schiilern
usw. aus der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts auch verschiedenste
Lisztiana (Briefautographe, Notendrucke, Biicher, Portrits, Medaillen
usw.), die eine selbstindige museale Prisentation rechtfertigten.

Die Sammlung des Heimat- und Naturschutz-Vereins und die Wolf-
Sammlung, wihrend der nationalsozialistischen Besatzungszeit unter
kommissarische staatliche Verwaltung gestellt, gelangten nach dem Zwei-
ten Weltkrieg in den Besitz des Burgenldndischen Landesmuseums, wo sie
- Auslagerungsverluste abgerechnet - nach dessen Neuer6ffnung 1945 den
Grundstock der kulturgeschichtlichen Sammlung bilden. Als 1975-1976
das Burgenlindische Landesmuseum in das ehemalige Privathaus von San-
dor Wolf iibersiedelte (und die Wolf-Sammlung sozusagen an ihren ur-
spriinglichen Ort zuriickkehrte), wurden die Lisztiana des Haydn-Mu-
seums in das Hauptgebiude iberstell, wobei gleichzeitig das
Haydn-Museum als eine Auflenstelle des Landesmuseums eine eingrei-
fende Umgestaltung erfuhr. Der Liszt-Schauraum des Burgenlindischen
Landesmuseums enthilt zur einen Hailfte Lisztiana aus den Bestinden des
Haydn-Museums und zur anderen Ausstellungsgegenstinde aus der
Sammlung ,,Blauer Salon®.

2. Sammlung Eduard Liszt/, Blauer Salon®
1970 gelang es dem Burgenlindischen Landesmuseum, das Interieur des
sogenannten ,Blauen Salons“ aus dem Schottenhof in Wien anzukaufen.
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Eduard Liszt (1867-1961), Sohn von Franz Liszts ,oncle-cousin“ Eduard
(1817- 1879), hatte den ehemaligen Musiksalon (wegen der Farbe seiner
Mobel ,,Blauer Salon® genannt) seiner Wohnung im Wiener Schottenhof,
in der Franz Liszt wihrend seiner zahlreichen Wiener Aufenthalte zu lo-
gieren pflegte, als eine Art privaten Liszt-Gedenkraum in unverindertem
Zustand erhalten. Der Ankauf durch das Burgenldndische Landesmuseum
umfafite nicht nur die Originaleinrichtung des ,Blauen Salons“ (M&bel
inkl. Bosendorfer-Fliigel, Bilder, Originaltapeten usw.) sondern auch eine
ganze Reihe von Nachlaflobjekten und Dokumenten (Portritbiisten, Fo-
tos, Briefautographe von Liszt und aus Eduards Familie, Musikalien
usw.), die, soweit moglich, im Liszt-Schauraum des neuen Landesmu-
seums, der den rekonstruierten ,,Blauen Salon® aus dem Schottenhof ent-
hilt, ausgestellt sind. (Eduard Liszt hatte iibrigens bereits 1936, zum 50.
Todestag Franz Liszts, einen umfangreichen Bestand an Lisztiana aus dem
Nachlaf seines Vaters dem Ungarischen Staat iiberlassen, wofiir er von
diesem bis zu seinem Lebensende 1961 eine Pension ausbezahlt erhalten
hatte. Dieser Sammlungskomplex wird heute im Budapester Franz-Liszt-
Museum aufbewahrt, und einige seiner Objekte stellen heute einen nicht
unbedeutenden Teil von dessen Schausammlung dar. In der gemeinsamen
Ausstellung , Liszts Blauer Salon/ Liszt Kék Szalonja“ im Herbst 1991 in
Budapest konnten die beiden getrennten Komplexe des Eduard-Liszt-
Nachlasses in reprisentativer Auswahl ,vereint der Offentlichkeit gezeigt
werden.)

3. Sammlung Rudolf Otte

Bei der Ubernahme des Raidinger Liszt-Museums 1979 wurde gleichzei-
tig mit der Gemeinde Raiding eine vertragliche Regelung getroffen, wo-
nach der Gesamtbestand an Raidinger Lisztiana, soweit nicht im Liszt-
Museum selbst gezeigt, in die konservatorische Obhut des
Burgenldndischen Landesmuseums in Eisenstadt iiberstellt werden soll-
ten. Dies betrifft hauptsichlich die sog. Rudolf-Otte-Stiftung: Rudolf
Otte (1891-1983), ein aus Schlesien gebiirtiger Lehrer und glithender
Liszt-Verehrer, hatte eine private Sammlung an Liszt-Biichern und -No-
tendrucken angelegt, die er 1964 der Gemeinde Raiding als Stiftung ver-
machte. Die sehr heterogene Sammlung enthilt einige z.T. ziemlich sel-
tene Notendrucke von Werken Liszts; das weitaus bedeutendste Objekt
stellt jedoch Liszts Autograph eines der ,Magyar Dallok“ aus dem Jahr
1840 (von Otte falschlich als ,,20. Ungarische Rhapsodie“ bezeichnet) dar,
das Otte seiner eigenen Aussage nach in den Dreifligerjahren aus dem Be-
sitz Eduard Liszts erhalten hatte. Die Otte-Sammlung wird mit simtli-
chen anderen Lisztiana in der Musikaliensammlung des Burgenldndischen
Landesmuseums aufbewahrt.

C. Mit der Ubernahme des Raidinger Liszt-Museums und der Einrich-
tung des Liszt-Schauraumes im Neuen Gebaude ergab sich fiir das Bur-
genlindische Landesmuseum die Verpflichtung, den musealen Umgang
mit den Liszt-Sammlung (neben der kontinuierlichen Erweiterung durch
Neuankiufe) auch auf eine wissenschaftliche Basis zu stellen: Das erste
sichtbare Ergebnis dieser Bemiihungen stellt die Tatsache dar, daf§ 1982/3
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erstmals zwei Einzelbinde der hauseigenen Publikationsreihe, der ,, Wis-
senschaftlichen Arbeiten aus dem Burgenland®, dem Thema Liszt gewid-
met wurden, wovon der zweite, der Band 66, eine Dokumentation der
Lisztschen Briefautographe des Landesmuseums enthilt. Gleichzeitig
wurde am Burgenlindischen Landesmuseum zur Betreuung der Liszt-
und Haydn-Sammlung eine musikwissenschaftliche Planstelle geschaffen,
die seit 1983 besetzt ist.

Im Zuge dieser Entwicklungen wurde das Burgenlindische Landesmu-
seum als offizielle wissenschaftliche Institution des Landes Burgenland
zunehmend mit Anforderungen konfrontiert, die dem Burgenland daraus
erwachsen, daf} es der geschichtliche Erbe der Region ist, in der Liszt ge-
boren wurde. In einem Land, auf dessen Territorium sich infolge des Feh-
lens groflerer urbaner Zentren keine universitiren Einrichtungen befin-
den, kommt es den landeseigenen wissenschaftlichen Institutionen zu,
Aufgaben wahrzunehmen, die den unmittelbar technischen Bereich und
das regionale Mafl tibersteigen. Auf diese Weise ergab sich fiir das Bur-
genlindische Landesmuseum beinahe zwangsliufig das Spektrum einer
,umfassenden Liszt-Pflege‘, die von Ausstellungen, Herausgabe von Pu-
blikationen bis zum Veranstalten von Konzertreihen und wissenschaftli-
chen Symposien mehrere Ebenen umfafit. Aus diesen Initiativen, die vor
allem mit der Direktionsperiode Hanns Schmids (1982-1990) zusammen-
fallen, seien einige Punkte herausgegriffen:

- Schon lange vor der ,,offiziellen Offnung des sog. ,,Eisernen Vorhangs“
hielten die Institutionen des Burgenlands die Kontakte zu den entspre-
chenden 6stlichen Nachbarn wach: So konnte unter der Vermittlung der
ungarischen Liszt-Gesellschaft bereits 1981 in Burgenland die durch die
Bibliothek der Budapester Franz-Liszt-Musikhochschule gestaltete Aus-
stellung ,,Album d’un voyageur® gezeigt werden, was gleichzeitig den er-
sten Anstofl fiir die erweiterten Aktivititen des Burgenlindischen Landes-
museums darstellte. Diese Ausstellung wurde durch die erwihnte
Eduard-Liszt-Ausstellung im Oktober 1991 ,,erwidert®.

- Im Jubildumsjahr 1986 wurde der ,burgenlindischen® Periode der Liszt-
schen Biographie eine Sonderausstellung gewidmet. Die Ausstellung
,Franz Liszt - Ein Genie aus dem Pannonischen Raum® enthielt (unter
Einbeziehung von Leihgaben aus mehreren europiischen Museen und Ar-
chiven) die wesentlichsten Materialen zur familiiren Herkunft, Kindheit
und Jugend des Komponisten (bis zur Abreise nach Paris 1823). Im Bei-
tragsteil des Ausstellungskatalogs wurde versucht, diesen Lebensabschnitt
Liszts historisch detailliert zu dokumentieren.

- Gleichfalls im Liszt-Jahr 1986 begann das Burgenlindische Landesmu-
seum mit der Veranstaltung wissenschaftlicher Liszt-Symposien: 1986
»Liszt heute (gemeinsam mit dem Landesstudio des Osterreichischen
Rundfunks) und 1989, unter der Gesamtleitung Detlef Altenburgs, ,Die
Projekte der Liszt-Forschung®. Die Referate beider Symposien wurden
im Rahmen der ,,Wissenschaftlichen Arbeiten aus dem Burgenland®, Bd.
78,1987, und 87, 1991, abgedruckt.

- Die Entwicklungen brachten es mit sich, daf} internationale Kontakte
nicht nur erweitert, sondern auch institutionell verfestigt werden konnten:
Auf Initiative des Burgenlindischen Landesmuseums wurde 1988 in das
Kulturabkommen zwischen Osterreich und der DDR ein Passus iiber die
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Zusammenarbeit zwischen dem Burgenlindischen Landesmuseum und
der Musikhochschule Weimar (bzw. dem Arbeitskreis ,Franz Liszt“ im
Kulturbund der DDR) aufgenommen; seit 1990 existiert eine sog. Kultur-
partnerschaft zwischen der Stadt Bayreuth und dem Burgenland. Das
Land Burgenland konnte schliefllich auch zur Férderung eines konkreten
wissenschaftlichen Projekts der Liszt-Forschung beitragen: Im Oktober
1989 wurde in unmittelbarem Anschluff an das Eisenstadter Liszt-Sympo-
sion im Geburtshaus Liszts in Raiding der Band 4 der von Detlef Alten-
burg herausgegebenen ,Simtlichen Schriften Franz Liszts als Resultat
einer finanziellen und wissenschaftlichen Beteiligung prisentiert.

Franz-Liszt-Gesellschaft e.V.
Eschweiler

Nachdem das 10jihrige Bestehen der Franz-Liszt-Gesellschaft e.V. Esch-
weiler im Jahre 1992 mit drei Konzerten gefeiert wurde - wir erinnern be-
sonders an die Urauffithrung des von Liszt unvollendet hinterlassenen
Klavierkonzertes ,,De profundis® in der Fassung von Joszef Acs - sind die
Aktivititen der Gesellschaft 1993 eingeleitet worden mit dem Erscheinen
einer Festschrift anlafilich des Jubiliums.

Herr Professor Miklos Forrai, dem die Franz-Liszt-Gesellschaft in Esch-
weiler wegen seiner standigen Ermutigung und praktischen Hilfe viel zu
verdanken hat, schrieb das freundliche und zugleich programmatische Ge-
leitwort. Die kleine Schrift lifit die vergangenen 10 Jahre mit allen Akti-
vitaten der Franz-Liszt-Gesellschaft in Eschweiler von der Griindung bis
zum von den Medien stets interessiert kommentierten Konzertbetrieb
vortiberziehen.

Erinnert wird auch an das fiir uns erste Treffen der Liszt-Gesellschaften
aus aller Welt im Jahr 1986 in Budapest, das den Grundstein zu ersprief§li-
chen internationalen Kontakten legte und Anstof§ gab, mit auslindischen
Gesellschaften gegenseitige Mitgliedschaften zwecks geregelten Aus-
tauschs aller wichtigen Informationen abzuschlieflen.

Weiterhin wird berichtet tiber die bemerkenswerten Funde zu Liszts Ak-
tivititen im nahegelegenen Aachen im Jahr 1857, wo er das 35. Niederr-
heinische Musikfest leitete. Die Original-Unterlagen, die wir einsehen
und ausstellen durften, liegen im Aachener Stadtarchiv. Die Feierlichkei-
ten in Bayreuth am Todestag Franz Liszts werden aufgefiihrt, ebenso die
von Erfolg gekronten Bemiithungen unserer Gesellschaft beim Bundes-
postminister, 1986 eine Franz-Liszt-Sondermarke herauszugeben. Nicht
vergessen ist auch die ehrenvolle Verlethung der Liszt-Plakette an drei
Mitglieder unseres Vorstandes durch den Ungarischen Staat in der Bot-
schaft in Bonn. Schliefflich sind simtliche Konzert- und Vortragsaktiviti-
ten unserer Gesellschaft im Detail aufgelistet und bleiben so der Erinne-
rung erhalten.

Interessenten konnen diese Schrift zu einem Unkostenbeitrag von DM
10,- iiber unsere Geschiftsanschrift anfordern.
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1993 wurde die Konzert-T4tigkeit im Juni wieder aufgenommen. Das un-
garische Academia-Bliserquintett und Joszef Acs (Klavier) begeisterten
das Publikum mit Werken von Albinoni, Gershwin, Guilmant, Mouret,
Mozart und Rossini sowie mit einer Bearbeitung von Liszts 2. Ungarischer
Rhapsodie.

Am 19. September (17.00 Uhr) wird Richard Frank, der Prisident der
Franz-Liszt-Gesellschaft Schweiz-Japan, im Rahmen seiner Europa-
Tournee Gast unserer Gesellschaft sein. Das Programm geht auf Liszts

Konzert zuriick, das er am 9. Juli 1845 als Benefizkonzert fiir das Bonner
Beethoven-Denkmal im Casino in Ziirich gegeben hat.

Anschrift:

Franz-Liszt-Gesellschaft e.V. Eschweiler (Prisident: Dr. Otmar Jantzen),
Dreiers Garten 3, 52249 Eschweiler.

Franz-Liszt-Gesellschaft e.V.
Weimar

Die kiinstlerische und wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem
musikalischen und literarischen Werk Franz Liszts und die Unterstiitzung
beim Ausbau der »Altenburg« als Musik- und Begegnungszentrum sind
die Anliegen der Gesellschaft. Sie veranstaltet Konzerte, Vortrige, Aus-
stellungen, internationale Liszt-Feste und -Symposien, unterstiitzt den
Weimarer Internationalen Liszt-Wettbewerb und ist Herausgeber des
Liszt-Jahrbuchs.

Die Franz-Liszt-Gesellschaft wurde 1990 gegriindet. Sie hat internationa-
len Charakter. Thr Ehrenpatron ist Alfred Brendel.

Wir wiirden uns freuen, wenn Sie sich zu einer Mitgliedschaft in der
Franz-Liszt-Gesellschaft Weimar entschlieflen wiirden.

Prof. Dr. Detlef Altenburg

Prof. Dr. Wolfram Huschke
(Prasident)

(Vizeprisident)

Der Jahresmitgliedsbeitrag betrigt 40,- DM, fiir Studenten 25,- DM, fiir
Mitglieder in den neuen Bundeslindern (bis einschlief8lich 1993) 25,- DM,

fir Schiiler, Studenten und Rentner hier 15,- DM, fiir korporative Mit-
glieder 150,- bzw. 100,- DM.

Geschiftsstelle:

Franz-Liszt-Gesellschaft e.V. Weimar

Hochschule fiir Musik »Franz Liszt« Weimar
Am Palais 4

99423 Weimar
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